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ORION

Resumo: Este artigo examina o reconhecimento fotografico no sistema de justica criminal
brasileiro a partir da etnografia da CPI do Reconhecimento Fotografico. Ao acompanhar praticas
de abordagem policial, circulacio de imagens e din@micas institucionais de validacao da prova, o
trabalho descreve como a suspeigdo é produzida antes mesmo de sua formalizacdo juridica e
posteriormente estabilizada pela imagem. Mais do que um problema técnico, o reconhecimento
fotografico aparece como ponto de condensacdo de praticas que articulam seletividade racial,
fragilidade probatoria e limites de escuta institucional. A partir desse percurso, propde-se a no¢ao
de racismo mortifero como chave analitica para compreender o entrelacamento entre a producéo
da culpa e a neutralizagdo de sua contestacdo, evidenciando os desafios colocados ao
reconhecimento de direitos em contextos marcados por desigualdades persistentes.

Palavras-Chave: Reconhecimento fotogréfico. Suspei¢do. Racismo mortifero.

INTRODUCAO

Era 5 de outubro de 2023 quando um juiz de direito tomava a palavra em uma sesséo da
Comissédo Parlamentar de Inquérito do Reconhecimento Fotogréfico, instaurada no estado do
Rio de Janeiro. O momento ndo se limitava a uma exposicao técnica sobre procedimentos de
identificacdo. A intervencdo que o antecede desloca o eixo da discussdo: ao dirigir-se ao
magistrado, a presidenta da CPI, deputada Renata Souza, introduz a questdo racial ndo como
pano de fundo, mas como elemento constitutivo do préprio funcionamento do sistema de

justica.

O senhor é um juiz negro. Uma raridade no sistema de justi¢a do nosso pais.
Entdo, eu gostaria também que o senhor, enquanto um juiz negro, também
pudesse fazer uma analise sobre o quanto que o racismo estrutural também
organiza o sistema de justica nas suas condenagdes. (82 Reunido Ordinéria,
01:09:13-01:09:35)
A resposta que se segue ndo recorre a tecnicalidades nem se restringe aos limites formais
da pergunta. Em vez disso, 0 magistrado descreve uma sequéncia de acontecimentos que,
segundo ele, estrutura o percurso de entrada de determinados sujeitos no sistema penal:

abordagens policiais realizadas nas ruas, a exigéncia de documentos, a conducao a delegacia,



o registro fotografico e a posterior incorporacdo dessas imagens a arquivos utilizados em

procedimentos de reconhecimento. E nesse encadeamento que, como afirma, “comeca tudo”.

Obvio que tanto o sistema da policia, quanto o sistema de justica como um
todo, sdo fundados naquilo que a gente chama, que vocé fez a referéncia, do
racismo estrutural. Uma pesquisa de um desembargador de S&o Paulo,
Marcelo Semer, recente, publicada no Diplomatique, eu ndo sei, acho que
foi... ele revela isso. Ele fala assim: '95% das prisGes principalmente por
trafico sdo feitas pela PM em flagrante e essas prisdes sdo esmagadoramente
confirmadas pela Justica'. Entdo ele fala que o grande protagonista desse
sistema é a policia militar, porque quando ela define quem é traficante, quem
vai ser abordado, quem néo vai ser abordado, e ndo ha um filtro disso pelo
delegado de policia civil, pelo Ministério Publico, pelo juiz, ao fim ao cabo
guem foi o primeiro a definir o estado daquele sujeito foi a policia militar.
Entdo ela tem uma importancia enorme nesse sistema. E as outras instancias,
que ndo sdo tdo protagonistas assim, a sua funcédo é de chancelar aquilo. E o
gue nos estamos chancelando? Abordagens policiais absurdamente ilegais,
porgue ndo tem previsdo [legal] pra vocé olhar pra cara de uma pessoa e
aborda-la na rua pra pedir o documento ou pra revista-la. Isso nos Estados
Unidos é algo impensavel. E algo discutido desde 1968 a partir da 42 emenda,
né, 0 que autoriza o sujeito parar alguém na rua. E aqui [no Brasil] eu digo o
que autoriza: a cor da pele, né, a cor da pele autoriza parar alguém. E dai
comeca tudo. Colhe-se fotografia, registra, faz autuagdes, faz-se prisGes, e
essas pessoas vao sendo absorvidas pelo sistema. (8% Reunido Ordinaria,
01:14:41-01:16:39)

A cena ndo se apresenta como uma dendncia externa, mas como uma descri¢ao produzida
no interior do préprio sistema de justica. Ao situar o reconhecimento fotografico nesse
encadeamento, ela desloca o olhar do momento do reconhecimento propriamente dito para as
etapas que o antecedem, nas quais se definem quem serd abordado, registrado e,
posteriormente, reconhecido. O reconhecimento deixa, assim, de aparecer apenas como um
procedimento técnico e passa a ser compreendido como parte de um conjunto mais amplo de

praticas que tornam certas imagens disponiveis a identificacao.

Como esses registros, produzidos em contextos marcados por abordagens seletivas,
passam a circular como evidéncia? Em que momento deixam de ser inscri¢fes contingentes
para adquirir valor probatdrio? E de que maneira esse percurso incide de forma recorrente sobre
determinados sujeitos? As questdes que emergem dessa cena ndo dizem respeito apenas a
confiabilidade de um procedimento, mas as condi¢BGes sob as quais a suspei¢do se constitui

antes mesmo de se apresentar como prova.



Este artigo resulta de pesquisa desenvolvida no ambito de uma dissertagédo de mestrado
realizada entre 2023 e 2025, dedicada a anélise do reconhecimento fotogréafico no sistema de
justica criminal do estado do Rio de Janeiro. A investigacdo foi conduzida a partir de uma
abordagem etnografica da Comissdo Parlamentar de Inquérito do Reconhecimento
Fotogréafico, acompanhando suas sessdes, depoimentos e documentos. Ao reunir diferentes
atores — magistrados, membros do Ministério Publico, policiais, defensores e pessoas
diretamente afetadas por erros de reconhecimento —, a CPI constituiu um espaco privilegiado

para observar como essa pratica € descrita, disputada e justificada.

A partir desse material, o artigo se volta a descricdo dos processos pelos quais 0
reconhecimento fotogréafico se insere em dindmicas mais amplas de producdo da suspeicéo.
Em vez de tomar os erros de reconhecimento como eventos isolados, acompanha-se 0s
percursos que tornam possivel que determinadas imagens sejam mobilizadas como evidéncia,
interrogando as condigdes sociais e institucionais que sustentam sua circulagcdo. Trata-se,
assim, de seguir os caminhos pelos quais certos rostos passam a ser reiteradamente capturados,
registrados e reconhecidos, permitindo entrever os modos pelos quais a suspei¢do se constitui

antes mesmo de se apresentar como prova.

1. APRODUCAO DA SUSPEICAO

Nem toda vigilancia comega com uma dendncia. Muitas vezes, comega com uma abordagem
descrita como “de rotina”: um policial atravessa a rua, solicita documentos, observa, avalia.
N&o ha flagrante, nem indicacdo objetiva de crime. O que orienta a acdo € um saber pratico,
frequentemente referido pelos proprios agentes como “faro” ou “olho clinico”, por meio do
qual se realiza uma selecé@o informal de suspeitos. Como mostram os estudos de Jacqueline
Sinhoretto et al (2014), essa filtragem opera a partir de signos socialmente reconhecidos de
periculosidade — cor da pele, vestimenta, territério, modo de circulacdo — e é reproduzida no

cotidiano do policiamento como uma pedagogia tacita.

A abordagem, nesses termos, ndo precisa ser justificada porque se apresenta como
evidente. Ninguém precisa declarar explicitamente por que determinada pessoa foi parada. A
escolha ja foi feita no momento do encontro. Trata-se de uma deciséo silenciosa, mas reiterada,
que se naturaliza justamente por sua repeti¢do. Para aqueles que sdo abordados, no entanto, o

sentido da acdo é imediatamente compreensivel. Ndo porque tenha sido explicado, mas porque



ja foi vivido inimeras vezes. A suspeicao, nesse contexto, antecede qualquer conduta: ela se

projeta sobre certos corpos como uma condicao prévia.

Essa ldgica incide de forma recorrente sobre os mesmos perfis sociais. A cor da pele, o
local de moradia e a forma de ocupar o espago publico tornam-se indicios de uma
periculosidade presumida. Como sugere Loic Wacquant (2001), o aparato penal
contemporaneo ndo atua apenas na punicao de infragdes, mas na producéo de um grupo social
continuamente exposto a intervencdo policial. Trata-se de uma gestdo diferencial da
ilegalidade, na qual certos comportamentos sdo tolerados em determinados contextos,

enquanto outros sao sistematicamente convertidos em sinais de desvio.

E nesse ponto que a descricio apresentada na Comiss&o Parlamentar de Inquérito ganha
relevancia. Ao relatar episodios presenciados no centro da cidade, o magistrado chama atencéo
para a forma como abordagens aparentemente banais se articulam a producéo de registros que,

mais tarde, alimentar&o procedimentos de reconhecimento:

Muitas das vezes, esses albuns de fotografia também sdo produzidos através
de encontros da policia com o cidaddo. E quando se pega o individuo... por
exemplo, outro dia eu me deparei com um caso desse aqui pertinho, perto da
ALERJ, do Tribunal de Justica. Alguns engraxates foram abordados pela
Policia Presente, Rio Presente, sei I, pra serem levados pra delegacia porque
eles estavam sem documento. E ai eu questionei: ué, andar sem documento
ndo é crime; por que que vao levar eles pra delegacia? Entdo, seguramente,
aquilo é uma fonte de alimentacdo desses bancos [de dados] porque ai eles
chegam & [na delegacia], sdo checados, sdo fotografados, e ja ficam ali
cadastrados. (8% Reunido Ordinaria, 01:11:17-01:12:00)

A cena descrita ndo se limita ao episddio em si. Ela aponta para um mecanismo mais
amplo, no qual a conducdo de pessoas a delegacia — mesmo na auséncia de crime — resulta
na producdo de imagens que passam a integrar arquivos institucionais. Esses registros ndo séo
neutros nem aleatorios: eles refletem os mesmos critérios que orientaram a abordagem inicial.
Assim, os bancos de imagens utilizados em reconhecimentos fotograficos ndo sdo compostos

por uma amostra indistinta da populac¢éo, mas por um conjunto previamente filtrado.

Esse processo ndo se restringe aos procedimentos formais. Como também relatado na

CPI, praticas informais ampliam ainda mais esse circuito de produgdo de imagens:

Nesse dia dos engraxates, eu falei: ‘mas, eles estdo sem documento, ¢ aquele
senhor branco que esta passando ali? Sera que ele estd com documento, o
senhor checou? Aquela mulher, o senhor checou se ela esta com documento?’
O que que leva um policial a olhar pra cara de uma pessoa e para-la na rua
pra perguntar se ela estd com documento? O Justino foi parado pra ver se ele



tava com documento, e ele ndo tava com documento. Foram checar, tinha um
mandado de prisdo contra ele fundado num reconhecimento tal. Entéo, foi
uma dupla falha. Primeiro uma abordagem que ndo havia causa provavel ou
fundada suspeita. [...] Por que que a policia parou esse cara? Parou porque ele
era preto. O engraxate que eu encontrei, por que que pararam ele? Porque ele
era preto. Porque uma pessoa loira ndo vai ser abordada parada na praca das
barcas. [...] O depoimento do policial diz: 'vimos um homem negro parado na
porta de um carro e resolvemos abordar'. Se a policia ver [sic] um homem
branco parado na [avenida] Vieira Souto perto de um carro, ela vai abordar
esse sujeito? N&do vai abordar esse sujeito. (82 Reunido Ordinaria, 01:13:17-
01:14:37)

A circulacéo dessas fotografias, muitas vezes fora de qualquer protocolo institucional,
evidencia a porosidade entre praticas legais e informais na constituicdo dos arquivos utilizados
pelo sistema de justica. O que se forma, assim, € um acervo de imagens produzido a partir de
encontros situados, marcados por critérios seletivos que dificilmente sdo registrados nos autos,

mas que deixam marcas persistentes nos dados que passam a circular como evidéncia.

A descricdo apresentada pelo magistrado torna explicito um ponto frequentemente
ausente nos debates sobre reconhecimento fotografico: antes de qualquer erro de
reconhecimento, ja houve uma definicdo prévia de quem poderia ser reconhecido. Como ele
proprio observa, a decisdo de abordar ndo é distribuida de forma aleatoria, mas orientada por
critérios que fazem com que determinados sujeitos sejam reiteradamente capturados por esses

registros.

Nesse sentido, o reconhecimento fotografico ndo inaugura a suspeicdo — ele a
pressupde. As imagens mobilizadas nos procedimentos de reconhecimento ja carregam consigo
a histdria de sua producdo: abordagens seletivas, registros contingentes e processos de triagem
que antecedem o momento em que passam a ser utilizadas como prova. O que se apresenta
como um instrumento técnico de investigacdo esta, portanto, ancorado em praticas anteriores

que definem, de antemdo, o universo de pessoas disponiveis para reconhecimento.

E nesse ponto que a noc¢do de sujeicdo criminal, proposta por Michel Misse (2010), se
torna particularmente elucidativa. Mais do que a imputacdo de um ato, trata-se da construcao
de uma condicdo social na qual determinados individuos passam a ser percebidos como
permanentemente suspeitos. A sujei¢cdo ndo se produz em um Unico momento, mas se acumula
ao longo de interagdes reiteradas com as instituicGes de controle, nas quais o corpo do sujeito

vai sendo progressivamente associado a possibilidade do crime.



A conjungdo entre essas praticas — abordagens seletivas, producdo de registros e
circulacao de imagens — configura um circuito no qual a suspeicao se antecipa a prova. Antes
mesmo de qualquer identificagdo formal, certos rostos ja foram inscritos em bancos de dados,
tornados visiveis e disponiveis para reconhecimento. E nesse deslocamento, que antecede o

préprio ato de reconhecer, que se delineia o problema central examinado neste artigo.

Se, como sugerido na cena inicial, “¢ dai que comega tudo”, ¢ também a partir dai que se
torna possivel compreender como essas imagens, produzidas em contextos especificos, passam
a ser mobilizadas como evidéncia em procedimentos de reconhecimento. A passagem do
registro a prova — isto €, 0 momento em que essas imagens adquirem valor probatério — néo
se da de forma automatica, mas envolve operacGes e deslocamentos que tornam possivel que
aquilo que foi produzido em situac@es contingentes venha a sustentar acusacées no interior do

sistema de justica.

2. AIMAGEM COMO PROVA

Se a suspeicdo se produz antes mesmo do reconhecimento, € no momento em que a imagem
passa a circular como evidéncia que esse processo adquire sua forma mais acabada. A
fotografia, nesse contexto, ndo aparece apenas como um registro, mas como um elemento capaz

de condensar e estabilizar a suspeita previamente construida.

A imagem fotogréafica carrega uma promessa de transparéncia: aquilo que esta na foto
“esteve 14, foi visto, foi capturado. No contexto das praticas policiais e judiciais, essa
promessa tende a ser mobilizada como garantia de evidéncia. No entanto, como revelam os
dados etnograficos da CPI, essa aparente evidéncia ndo se limita a mostrar — ela antecipa. Ao
ser apresentada a vitima, a fotografia ndo figura como uma possibilidade entre outras, mas
como um ponto de convergéncia da suspeita. O reconhecimento, nesses termos, deixa de operar

no campo do indicio e se aproxima de uma forma de certeza antecipada.

Essa operacdo ndo ¢é apenas simbolica. A imagem, uma vez inserida em um conjunto de
suspeitos, atua como vetor de confirmacéo: ela orienta o olhar para reconhecer aquilo que ja
foi previamente sugerido como reconhecivel. O que esta em jogo ndo é apenas a visualizacéo
de um rosto, mas a validacéo de um roteiro no qual a culpa ja foi insinuada. A fotografia deixa
de ser um elemento entre outros e passa a ocupar uma posi¢cdo central na construcdo da

narrativa acusatoria.



Esse deslocamento aparece de forma explicita nos depoimentos colhidos na CPIl. Como
relatado por advogados atuantes na defesa de vitimas de reconhecimentos equivocados, €é
recorrente a afirmacao, por parte de agentes do Estado, de que o reconhecimento fotografico
bastaria por si s6 para sustentar uma acusacdo. E comum a constatacdo de que, em juizo, 0s
policiais frequentemente afirmem: “J& temos o reconhecimento, ndo havendo assim a

necessidade de outras provas”.

A formulacdo ndo apenas sintetiza uma pratica, mas revela um modo especifico de
atribuir valor a imagem. O reconhecimento deixa de operar como indicio a ser confrontado
com outros elementos e passa a concentrar, por si s, a legitimidade da acusacdo. A fotografia,

nesse contexto, ndo compde a prova — ela tende a substitui-la.

As condicdes materiais em que esses reconhecimentos ocorrem ajudam a compreender
esse processo. Ao descrever uma visita a uma delegacia em entrevista concedida a mim, a
presidenta da CPI chama atencdo para o diadlogo que teve com a delegada sobre o chamado
“mosaico” de suspeitos — folhas com multiplas fotografias dispostas lado a lado,

frequentemente em baixa qualidade e com diferencas pouco perceptiveis entre 0s rostos:

A imagem é como se fosse um PDF em preto e branco. [...] Tinham trés, trés,
talvez chegasse a nove pessoas numa folha, como se fosse uma folha A4. Ai
eu olhei aquele album e falei: ‘E essa imagem aqui que vocés mostram para
uma vitima?’. [...] Ai ela falou assim: ‘Nao, ai ta aqui disposto assim. A gente
mostra para a vitima quando ela chega’. Ai, eu falei: “Vocés tém colorido?
Essa imagem colorida?’. ‘Ndo, a gente mostra a imagem colorida também.
Pega 14 0 outro mosaico de imagens’. Ai, o inspetor trouxe. Quando eu olho,
era exatamente a mesma coisa: uma folha A4, em preto e branco, com
carreiras de imagens. Ai eu digo: ‘Ué, sdo as mesmas pessoas que vocé me
mostrou no computador’. Ela falou: ‘Ndo, ndo sdo as mesmas’. Eu falei: ‘Sao,
sdo as mesmas’. Ai ela falou: ‘Olha, esse aqui tem barba, esse aqui ndo tem.
Nao s@o as mesmas pessoas’. Eu falei: ‘Pois é, porque vocé nao consegue
identificar se sd0 negros, se sdo brancos’. Ai ela: ‘Consegue sim aqui 0, tragos
negroides. Por exemplo, esse cabelo aqui ta diferente desse aqui’. Ai, eu
figuei realmente confusa, porque, por exemplo, eu acabei de ver uma imagem
14, e vocé me mostra que na [imagem] impressa eu tenho a impressao de que
se tratavam das mesmas pessoas. Eu que t6 aqui calma. Eu que ndo fui vitima
de violéncia nenhuma. Eu que ndo t6 num assédio na delegacia porque néo té
movida por nenhuma emocgéo, nenhum sentimento que poderia me deixar
confusa. E eu td aqui super confusa. Agora, vocé imagina uma pessoa chegar
nessas condi¢Oes para fazer um reconhecimento. (SOUZA, 2024).

A cena descrita evidencia que o reconhecimento ndo se da diante de um universo aberto
de possibilidades, mas dentro de um campo previamente delimitado. O conjunto de imagens

apresentado a vitima ndo € neutro: ele organiza o olhar, sugere semelhancas e destaca



diferencas, orientando a escolha dentro de um repertério ja filtrado. O que se reconhece, nesse

contexto, ndo é apenas um rosto, mas uma posi¢do previamente construida como plausivel.

A propria justificativa mobilizada para diferenciar os rostos — referéncias a tracos
fisicos, texturas de cabelo ou tonalidades de pele — indica que categorias raciais continuam
operando, ainda que de forma implicita, na organizacdo desses repertorios visuais. Assim, as
mesmas dinamicas que orientaram a producdo das imagens reaparecem no momento de sua

utilizacdo, conferindo continuidade ao processo de selecdo que antecede o reconhecimento.

Ao mesmo tempo, a autoridade atribuida a imagem nédo encontra respaldo proporcional
nas praticas técnicas que poderiam sustenta-la. Como apontado em depoimentos colhidos pela
CPI, o exame pericial de comparacdo facial — que poderia funcionar como instancia de
controle metodologico — é frequentemente ausente ou marginal no processo de investigacao.
Em seu lugar, a selecdo e organizacdo das imagens ficam a cargo de agentes que operam a

partir de critérios pouco explicitados.

Relatos de visitas a 6rgdos periciais reforcam esse descompasso. Embora o discurso
institucional frequentemente invoque a ideia de analise técnica das imagens, 0s proprios
profissionais responsaveis por esse tipo de exame ressaltam seus limites. A comparacdo facial,
quando realizada, opera no registro da probabilidade, jamais da certeza. Ainda assim, no
circuito investigativo, a fotografia tende a ser mobilizada como se pudesse oferecer uma

identificacdo inequivoca.

O resultado € um deslocamento silencioso da autoridade técnica. Em vez de fundamentar
0 reconhecimento, a pericia ¢ substituida pelo julgamento visual de quem seleciona e apresenta
as imagens. A decisdo sobre quem aparece como suspeito passa, assim, a depender menos de
critérios explicitamente técnicos e mais de processos de triagem que permanecem, em grande

medida, opacos.

Nesse contexto, o reconhecimento fotografico opera em uma zona ambigua entre técnica
e improvisacdo. Invoca-se a linguagem da ciéncia— bancos de dados, comparagéo de imagens,
analise facial —, mas o procedimento cotidiano prescinde justamente dos mecanismos que
poderiam conferir maior rigor ao processo. O que se configura é um dispositivo que combina

aparéncia de objetividade com uma margem significativa de arbitrariedade.



Ao assumir esse lugar, a imagem reconfigura o préprio estatuto da prova. Ela deixa de
ser um elemento a ser confrontado com outros dados e passa a funcionar como eixo em torno
do qual a narrativa acusatoria se organiza. Nao ¢é apenas o que a fotografia mostra que esta em
jogo, mas aquilo que ela permite afirmar. O reconhecimento, assim, tende a operar menos como

verificagdo e mais como confirmagéo.

Essa dindmica encontra ressonancia em analises classicas sobre o funcionamento da
justica criminal no Brasil, que apontam para a centralidade dos elementos produzidos na fase
policial e sua posterior validacdo pelas demais instancias do sistema, frequentemente sem
reavaliacdo substantiva de seu contetdo (KANT DE LIMA, 1995). Nesse arranjo, 0
reconhecimento fotografico, uma vez incorporado ao inquérito, tende a adquirir um peso

desproporcional, mesmo quando carece de suporte técnico mais robusto.

Retomando a formulacdo apresentada na cena inicial, quando se afirma que “é dai que
comega tudo”, torna-se possivel perceber que o reconhecimento ndo apenas prolonga a
suspeicao produzida anteriormente, mas a cristaliza. A imagem que entra no processo ndo é
apenas um registro: ela condensa um percurso no qual determinados corpos ja foram

selecionados, abordados, inscritos e tornados disponiveis a incriminacao.

E nesse movimento — em que registros produzidos em contextos especificos passam a
operar como evidéncia — que se delineia uma dimensdo menos visivel, mas decisiva, do
funcionamento do sistema de justica. Ao converter imagens em prova, nao se estabiliza apenas
uma narrativa sobre um fato, mas se fixa, reiteradamente, um modo de atribuir valor a certas
vidas e de expor outras a suspei¢cdo permanente. A forca da imagem, nesse sentido, ndo reside
apenas em sua capacidade de representar, mas em sua participacdo ativa na definicdo de quem
pode ser reconhecido como sujeito de direitos — e de quem pode ser reduzido a condicdo de

suspeito.

Se € verdade que a imagem nao apenas registra, mas estabiliza a suspei¢édo, é preciso
perguntar o que essa estabiliza¢do produz para alem do processo penal. O que estd em jogo néo
é apenas a fragilidade de um procedimento investigativo, mas os efeitos mais amplos de um
sistema que, a0 mesmo tempo em que produz a suspeicdo, também delimita as formas pelas
quais ela pode ser questionada. Trata-se, assim, de compreender como certas dinamicas de
suspeicdo — reiteradamente associadas a marcadores raciais — se articulam a modos

igualmente seletivos de escuta e validacdo institucional. Mais do que decidir quem sera



reconhecido como suspeito, 0 que se observa é a producdo de um campo no qual nem toda
denuncia encontra as mesmas condi¢fes de reconhecimento — e no qual a propria nomeacao

do racismo pode se tornar objeto de disputa.

3. RACISMO MORTIFERO

Nem todo siléncio é auséncia. Em muitos casos, o siléncio é a evidéncia mais ruidosa de uma
histdria sufocada. A historia do racismo no Brasil € marcada por essa dupla operagédo: submeter
corpos negros a formas persistentes de violéncia e, a0 mesmo tempo, deslegitimar as
linguagens capazes de nomea-la. O racismo ndo se limita a ferir; ele também opera para
esvaziar a possibilidade de que a dor seja reconhecida como tal. O siléncio, nesse sentido, ndo

é um ponto de chegada, mas parte ativa da engrenagem que produz desigualdade.

A CPI do Reconhecimento Fotogréafico torna visivel esse embate. N&o se trata apenas de
quem vive o racismo, mas de quem é autorizado a dizé-lo — e de quais falas conseguem
circular como verdade legitima no interior de um espaco institucional. Os testemunhos de
vitimas, familiares e militantes atravessam a cena parlamentar com forca, mas nem sempre
encontram acolhimento equivalente. E nesse descompasso que se delineia uma dimensio
menos evidente do problema: uma racionalidade que ndo apenas reproduz a desigualdade, mas

regula as condic@es de sua inteligibilidade.

Essa logica pode ser melhor compreendida a luz de interpretacdes classicas sobre a
formacdo social brasileira. Ao analisar a oposi¢do entre casa e rua, Roberto DaMatta (1997)
mostrou como a distribuicao de dignidade e reconhecimento se organiza de maneira relacional,
e ndo universal. No espaco da “casa”, as pessoas sdao protegidas, reconhecidas, inseridas em
redes de pertencimento; na “rua”, tornam-se andnimas, vulneraveis, expostas a desconfianca.
Essa clivagem ndo desaparece nas instituicbes — ela as atravessa. O que se observa, no
contexto da CPI, é a persisténcia dessa gramatica: algumas falas sdo acolhidas, outras
relativizadas; algumas experiéncias ganham estatuto de evidéncia, outras permanecem como

ruido.

Esse processo se aproxima do que foi descrito por Cardoso de Oliveira (2020) como
exclusdo discursiva: situacdes em que determinadas falas conseguem circular, mas nédo se

constituem como exigéncias legitimas de acdo. No caso do reconhecimento fotogréafico, isso
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significa que denuncias reiteradas de erro e injustica ndo necessariamente produzem

deslocamentos institucionais. Elas sdo ouvidas, mas ndo transformam.

Ao mesmo tempo, essa distribuicdo desigual da escuta se articula a uma forma especifica
de racializacéo, centrada na visibilidade do corpo. Como sugerido por Oracy Nogueira (1985),
0 racismo no Brasil opera menos pela origem e mais pela marca — pelos sinais fenotipicos que
tornam certos corpos imediatamente legiveis como suspeitos. Essa leitura visual antecede

qualquer procedimento formal. Antes da prova, antes da investigacao, ja hd um enquadramento.

E nesse ponto que a articulacio com as secBes anteriores se torna mais nitida. Se
determinados corpos sdo previamente reconhecidos como suspeitos, e se suas imagens passam
a circular como evidéncia, o que se estabelece é um circuito em que aparéncia, registro e prova
se reforcam mutuamente. A fotografia ndo inaugura a suspeicdo, mas a consolida; nao cria o

suspeito, mas o fixa.

Essa dindmica ndo é alheia a histdria das institui¢@es juridicas brasileiras. Como apontou
Carlos Antonio Costa Ribeiro (2002) em seus estudos sobre a justica criminal no periodo
escravocrata, o direito operou, desde cedo, de forma seletiva, com critérios assimétricos de
responsabilizacdo e punicdo. Longe de funcionar como limite ao arbitrio, o sistema juridico
frequentemente atuou como sua extensao institucional. A seletividade racial ndo aparece, nesse

percurso, como desvio, mas como padr&o.

Observada a partir desse horizonte, a repeticdo de reconhecimentos equivocados, a
fragilidade das provas e a dificuldade de reparacédo deixam de ser eventos isolados. Elas passam
a compor um arranjo mais amplo, no qual a producéo da culpa e a deslegitimacdo da denlncia

caminham juntas.

Ao observar a CPI do Reconhecimento Fotogréafico a luz desse passado, ndo é possivel
ignorar os ecos dessa tradicdo. A producéo de provas frageis, o peso desproporcional da palavra
da vitima branca contra o réu negro, a naturalizagdo do erro como custo colateral: tudo isso
remonta a uma justica que aprendeu, desde cedo, a funcionar como aparelho de controle social
seletivo. A permanéncia dessas engrenagens, agora com outras vestes e protocolos, revela que
0 racismo ndo é apenas estrutural — ele é histoérico, adaptativo, €, como proporemos a seguir,

mortifero.
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Esse longo percurso histdrico, tal como delineado por DaMatta (1997), Nogueira (1985)
e Costa Ribeiro (1995), mostra que o racismo no Brasil ndo é um ruido ocasional no
funcionamento das instituicoes: ele € parte do seu modo de operar. Trata-se de um sistema que
ndo apenas seleciona quem deve ser ouvido ou silenciado, mas que estrutura — em seus
fundamentos — o valor da vida, da fala e da prova segundo critérios racializados. As préticas
do presente ndo rompem com esse passado: ao contrario, o reiteram sob novas roupagens. E
nesse contexto que emerge a necessidade de repensar nossas categorias analiticas para

compreender a persisténcia dessa engrenagem.

Propomos, entdo, a no¢do de racismo mortifero. Mais do que uma simples intensificacdo
do racismo estrutural, essa categoria procura nomear um modo de funcionamento do racismo
que ndo se limita a reproducdo das desigualdades, mas que opera ativamente para o descarte
de vidas, a eliminacédo de subjetividades e o apagamento das lutas. O racismo mortifero nao é
apenas um fendmeno que permite a morte — ele a antecipa, a administra e, sobretudo, a torna
invisivel. Na CPI do Reconhecimento Fotogréafico, o que se observa ndo é apenas a dendncia
de erros ou falhas institucionais, mas a exposi¢do de um sistema que fabrica a culpa, nega a
reparacdo e silencia os sinais de resisténcia. E disso que se trata: de uma racionalidade que

escolhe quem deve ser sacrificado — e depois apaga o rastro.

Na CPI do Reconhecimento Fotografico, esse tipo de racismo aparece de forma
dramética. Quando o relator da CPI afirma que "ndo houve dados objetivos para comprovar
racismo™ (132 Reunido Ordinaria, 07:30-08:17), ele ndo estd apenas recusando uma tese: esta
recusando a legitimidade da dor, da experiéncia e da historia contada pelas vitimas. Esta
produzindo o tipo de siléncio que impede que o racismo seja nomeado, que a injustica seja
vista, que a reparacdo seja cogitada. Esse siléncio ¢ mortifero ndo apenas porque priva as

vitimas de justica, mas porque reitera sua desumanizacao.

O racismo mortifero, tal como propomos aqui, € uma categoria que permite enxergar esse
duplo movimento: a fabricagcdo da culpa e o apagamento da resisténcia. Ele se mostra tanto na
forma como certos corpos sdo constantemente colocados no banco dos réus — mesmo sem
provas — quanto na forma como os discursos que denunciam essas praticas sao tratados como
"excessos”, "vitimismo”, "politizacdo indevida”. A CPI escancara esse processo. Ela revela
como o sistema penal pode operar ndo como uma engrenagem de justica, mas como uma

maéaquina de silenciamento e morte simbolica.
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Se o racismo estrutural nos ajuda a entender a persisténcia do racismo como fenémeno
historico e institucional, o racismo mortifero aponta para a atualidade concreta dessa violéncia:
0 modo como ela se atualiza nos protocolos, nos julgamentos, nas falas que buscam
desqualificar quem denuncia. Trata-se de uma violéncia que ndo se apresenta como brutalidade
evidente, mas como tecnicidade protocolar, como omissdo calculada, como neutralidade que
escolhe ndo ver. Ela é mais perigosa justamente porque se mascara como razoavel, como

legitima, como legal.

O conceito de racismo mortifero, portanto, nasce da etnografia— ndo como um achado
fortuito, mas como resposta a um incomodo persistente: por que algumas mortes parecem
inevitaveis? Por que certos corpos sdo descartaveis mesmo diante de provas frageis, de
denuncias reiteradas, de mobilizagdes publicas? A CPI do Reconhecimento Fotografico ndo
nos oferece apenas um acervo documental sobre erros judiciais; ela nos escancara um padréo
de funcionamento institucional em que a injustica se repete com tal naturalidade que deixa de
ser percebida como excec¢do. O racismo mortifero é, nesse sentido, uma lente para observar o

momento em que a estrutura se torna decisdo — e a decisédo se torna siléncio.

E nesse entrelacamento entre préaticas cotidianas de suspeicdo, a centralidade atribuida a
imagem como prova e os limites institucionais de reconhecimento da injustica que o racismo
mortifero se deixa entrever. Mais do que um fendmeno isolado ou uma falha corrigivel, o que
se evidencia é uma forma de funcionamento que articula selecéo, validacao e silenciamento de
maneira continua. Ao observar esse percurso, 0 que emerge ndo € apenas um problema de
procedimento, mas uma configuracdo mais ampla, na qual a producédo da culpa e a contencgdo

de sua critica passam a operar como dimensdes indissociaveis.

CONSIDERACOES FINAIS

Retomando o percurso delineado ao longo deste trabalho, torna-se possivel observar que aquilo
que, a primeira vista, se apresenta como um problema circunscrito a um procedimento
especifico — o reconhecimento fotografico — se revela, a luz da etnografia, como parte de
uma dindmica mais ampla. A andlise partiu das préticas cotidianas de abordagem e selecdo de
suspeitos, evidenciando como a suspei¢do se produz antes mesmo de qualquer formalizacao
juridica. Em seguida, mostrou-se como a imagem fotogréafica, ao ser mobilizada no interior dos
procedimentos investigativos, tende a estabilizar essa suspei¢do, adquirindo um estatuto

probatdrio que frequentemente excede seus proprios limites técnicos. Por fim, ao acompanhar
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0s modos pelos quais essas praticas sdo narradas, contestadas e, por vezes, neutralizadas no
espaco institucional, tornou-se possivel entrever uma racionalidade que articula a producéo da

culpa a contencao de sua critica.

Essa progressdo permite deslocar o olhar do erro para o funcionamento. Mais do que
identificar falhas pontuais ou desvios procedimentais, 0 que se observa €é a recorréncia de um
arranjo no qual determinados corpos sdo mais facilmente capturados pela suspeicdo, mais
rapidamente fixados como evidéncia e, a0 mesmo tempo, encontram maiores obstaculos
quando buscam questionar esse processo. Nesse sentido, o reconhecimento fotografico néo
aparece apenas como uma técnica investigativa, mas como um ponto de condensacdo de

praticas, saberes e hierarquias que atravessam o sistema de justica criminal.

Ao situar essas dinamicas no campo dos direitos humanos, o que emerge nao € apenas a
violacdo de garantias formais, mas a problematizacdo das proprias condi¢fes sob as quais
certos sujeitos séo reconhecidos como portadores de direitos. A questdo que se coloca ndo diz
respeito somente a correcdo de procedimentos ou a adequacao de protocolos, mas a forma
como se distribuem, no interior das instituicdes, as possibilidades de reconhecimento, escuta e
validacdo da experiéncia. Em que medida um sistema que opera por meio da producéo reiterada
da suspeicdo é capaz de reconhecer, como legitimas, as denlncias daqueles que sao por ele

continuamente interpelados?

A etnografia da CPl do Reconhecimento Fotografico permite vislumbrar esse
tensionamento. Ao mesmo tempo em que 0 espaco institucional se abre a escuta de vitimas e
especialistas, ele também evidencia os limites dessa escuta— 0s momentos em que a denincia
se converte em dlvida, em que a experiéncia é relativizada, em que a nomeacao do racismo se
torna objeto de controvérsia. E nesse intervalo, entre a possibilidade de falar e a dificuldade de

ser reconhecido, que se delineia um dos aspectos mais persistentes das dindmicas analisadas.

A nocdo de racismo mortifero, tal como mobilizada neste trabalho, ndo pretende oferecer
uma resposta definitiva a essas questdes, mas funcionar como uma lente para observa-las. Ao
enfatizar o entrelacamento entre producgéo da suspeicdo e neutralizacdo da critica, o conceito
aponta para uma dimensdo do problema que ultrapassa o plano das normas e alcanca o nivel
das condices de inteligibilidade da propria injustica. Ele convida, assim, a deslocar a atencéo
ndo apenas para o que o sistema faz, mas para aquilo que ele permite — ou impede — que seja

dito sobre o que faz.
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Diante disso, talvez a questédo mais persistente que este trabalho deixa em aberto néo seja
apenas como evitar erros, mas como reconhecer, no interior das proprias institui¢ées, as formas
pelas quais esses erros sao produzidos, reiterados e, por vezes, tornados invisiveis. Nesse
deslocamento, 0 que se coloca em jogo ndo € apenas a eficacia do sistema de justica, mas 0s
préprios contornos do que, em uma sociedade marcada por desigualdades historicas, pode ser

reconhecido como direito.
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